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Warum iiberlassen Sie als Architektin
das Thema Farbe nicht einfach dem
Geschmack des Bauherrn oder des
Malermeisters?
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Gehen Sie anders mit Farbe um als
andere Architekten?
Ich glaube, fur viele Architekten ist Farbe

etwas, Uber das man hinterher nachdenkt,

etwas Zusatzliches, das nicht zum Archi-
tekturkonzept gehort — und viele Bauher-
ren sind ahnlicher Ansicht.

Bruno Taut wandte sich mit seiner
intensiven Farbgestaltung der Berliner
GrofBsiedlung Onkel-Toms-Hutte oder
auch der ,Tuschkasten-Siedlung”
gegen die weilRe Moderne seiner Epo-
che. Wogegen wenden Sie sich?

(lacht) Wir wenden uns weniger gegen
bestimmte Architekturtendenzen, wir inter-
essieren uns mehr fir die Inhalte. Unsere
Architektur folgt keinem Dogma. Ich glau-
be, Bruno Taut hat in einer ganz anderen
Zeit und in einem anderen Kontext gear-
beitet, die Architekten damals versuchten
sich von einer Menge Dinge zu befreien,
und die Verwendung von Farbe war mit so
vielen Vorurteilen verbunden.

Es gibt einen interessanten Essay von
Mark Wigley in seinem Buch ,White Walls,
Designer Dresses”. Darin geht es um die
weiBen Wande bei Le Corbusier, die
tatsachlich gar nicht nackt, sondern mit
einem Anstrich versehen waren —in die-
sem Fall wei® getiincht. Als er dann anfin
mit Farben zu arbeiten, sah das ganz
anders aus als bei Taut, denn Le Corbusier
ging mit Farbe eher wie ein Maler um,
wéhrend Taut soziologische Griinde dafiir
hatte: Jedes einzelne Haus sollte eine
Identitat innerhalb der Siedlung haben —
ein Ansatz, den ich sehr schatze. Doch ich
glaube, jeder Architekt hat seine eigenen
Kriterien.

Sie berufen sich nicht auf Taut?
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Bestimmen Sie die verwendeten Far
chromatiken in lhren Arbeiten eher
auf wissenschaftliche oder intuitive
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Knalliges Pink und Griin
im Eingangsbereich der
Experimentellen Fabrik a
der Universitat Magde-
burg. Die Studenten der
Verfahrenstechnik, Pro-
dukt- und Prozessoptimie-
rung wandeln hier durch
eine Art dreidimensiona-
les Pop-Art-Gemalde.
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Woher kommt denn die Intuition? Lei-
ten Sie lhre Inspiration aus der jeweili-
gen stadtriumlichen Situation ab oder
transformieren Sie Inspirationen?
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Wie stellt sich die Beziehung zwischen
Material und Farbe in lhren Gebauden
dar?

Wir interessieren uns sehr fir diese Bezie-
hung, denn wir schaffen Raum nicht als
rein visuellen Farbraum wie etwa James
Turrell, sondern der Raum wird unmittel-
bar vom Bauherrn oder der Offentlichkeit
genutzt. Deshalb gefallt uns der Kontrast
zwischen abstrakten farbigen Oberflachen
und der Haptik bestimmter Materialien.




nterview mit Louisa Hutton

Sauerbruch Hutton plat-
zierten die Experimentelle
Fabrik als auffalligen Bau-
stein an den ostlichen
Rand des umstrukturier-
ten Magdeburger Cam-
pus. Sie ist mit preis-
glinstigem, farblich
beschichtetem Alublech
Uberzogen, das nach eini-
gen Jahren eventuell
liberstrichen oder ausge-
tauscht werden muss.

Farbstudien flr den
Umbau des British
Council-Gebaudes in
Berlin
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Es ist auffallig, dass sowohl beim
GSW-Hochhaus als auch dem Photo-
nik-Zentrum in Berlin die Farben und
das Material Glas ein besonderes Ver-
haltnis eingehen. Glas stéarkt die Wir-
kung der Farben. Ist es deshalb ein
Lieblingsmaterial?

Nun, ich glaube, kein zeitgen&ssischer
Architekt kann der Versuchung widerste-
hen, sich mit Glas und seinen vielfaltigen
Anwendungsmaglichkeiten zu beschafti-
gen. Beim Photonikzentrum war es interes-
sant, die Veranderungen zu beobachten,
als die duRere Glasschicht montiert wurde.
Denn Glas erzeugt automatisch Reflexio-
nen, und mir gefallt an dem Gebaude
besonders, dass durch seine amorphe
Form, seine sténdig variierenden Kurven,
auch die Reflexionen wandern. So scheint
es eine besondere Beziehung zwischen
dem Raum innerhalb der Fassade und dem
AuBenraum zu geben. Glas ist ein gutes
Material (lacht).

Das muss man in Berlin immer wieder
laut sagen. Kommen wir aber zur Farb-
anwendung zuriick. Wie unterscheidet
sich die Farbwahl bei lhren Bauwer-
ken?

Das GSW-Hochhaus mit seinen Sonnen-
blenden habe ich ja schon erlautert. Beim
Photonikzentrum unterstiitzt die Farbe auf
den amorphen Formen den Eindruck, dass
sie in ihrer Umgebung zu ,schwimmen”
scheinen. Gleichzeitig verwischt die Farb-
gebung optisch die tatséachlichen physi-
schen Konturen der Bauten. Die Art und
Weise, wie Bauteile, zum Beispiel Stiitzen,
mit Farbe behandelt werden, kann sie v6l-
lig verandern, sie scheinbar ihrer tragen-
den Funktion entledigen. Also kann man
mit Farbe die ,Ernsthaftigkeit” eines sol-
chen ,technischen” Bauwerks mildern, was
sich auch auf die Tatigkeiten drinnen aus-
wirkt. Das Grundstiick ist nicht sonderlich
groR, und so bewegt man sich meistens
ganz nah am Gebaude und nimmtes in
verzerrter Form wahr. Auch hier wollten
wir, dhnlich wie beim GSW-Bau, die Tiefe
der Fassade ausloten. Obwohl der Wettbe-
werb flir das Photonikzentrum spater statt-
fand als der der GSW, war der Bau friiher
fertig — daher war es unser erstes Experi-
ment, die Farbe innerhalb der Fassaden-
tiefe zu testen.

Gerade dieses Gebaude ist zu einem
Symbol der Wissenschaftsstadt
Adlershof geworden - sicherlich auch
wegen der Farbgestaltung.

Ja, dariiber waren wir ziemlich Uiberrascht.

Ist diese Identitatsstiftung fiir einen
Ort eine der ,versteckten Qualitaten
der Farbe in der Architektur”, von
denen Kurt W. Forster in der Einleitung
zu lhrem Buch ,WYSIWYG" gespro-
chen hat?

Ja, die Farbe bringt versteckte Qualitaten
zum Vorschein, deren Potenzial vorhanden
ist, aber zumeist verborgen bleibt.

lhre Entwiirfe dhneln Gemalden. Wie
setzen Sie den kiinstlerischen Entwurf
in konkrete Architektur um?

Fur uns sind es keine Gemalde. Es sind
Arbeitsmittel, um unsere ldeen darzustel-
len, abstrakte Darstellungen. Den ganzen
Entwurfsprozess hindurch verwenden wir
verschiedene Arten der Simulation - lose
Freihandskizzen oder sehr akkurate Per-
spektiven. Ich finde Computerperspektiven
noch immer merkwiirdig. Wir verwenden
den Computer zwar ziemlich oft fiir Foto-
collagen, dazu ist er ganz nltzlich, aber ich
traue meiner Hand mehr als der Maus von
irgendjemand {lacht).

Wir bauen natirlich auch viele Modelle.
Doch zum Schiuss fallt die endgltige Ent-
scheidung zur Farbe in einem 1:1-Test vor
Ort, denn man kann den Malistab einer
Farbflache nur schwer simulieren. Ein sehr
wichtiger Faktor ist fiir uns die Ausschrei-
bung der Farbe: Wir ziehen das schwedi-
sche NCS-System vor. Damit erhélt man
tatséchlich bemaltes beschichtetes Papier,
es wirkt nicht wie aus einem Buch, ge-
druckt, es ist sehr unmittelbar.

Ihre Bilder sind also ein Instrument
wie alle anderen auch?

Ja, aber wie gesagt ist das wichtigste
Instrument der Test vor Ort. Ein Bauherr
bat uns zum Beispiel um einen Entwurf fir
die neue Fassade eines Hochregallagers.
Unser Farbkonzept fiel vollig unterschied-
lich zu unseren anderen Gebauden aus.
Hier werden wir die Farbe nutzen, um das
Gebaude in seiner Umgebung (hauptsach-
lich Landschaft) verschwinden zu lassen.
Dafiir haben wir eine Art ,Pixel-Fassade”
aus insgesamt zwanzig Ténen entwickelt.
Es sind viele verschiedene Versionen ent-
standen, Fotocollagen aus verschiedenen
Standpunkten, mit unterschiedlicher
Distanz. Dann haben wir die ausgewéhlten
Farben flir einen Testbereich in der Fassa-
de ausgeschrieben, sind zur Baustelle
gefahren, um die Testflache aus verschie-
denen Blickwinkeln zu begutachten. Mit
dem Ergebnis, dass wir eine Farbe ganz
austauschten und zwei weitere leicht abén-
derten. Der Eindruck vor Ort ist immer
anders als durch Zeichnungen - fast
immer besser!

Woher kommt lhr Interesse fiir Far-
ben?

lch denke, es kommt aus zwei Richtungen.
Matthias’ Vater war Maler, so ist er mit Far-
ben im Atelier seines Vaters aufgewach-
sen. In meiner Familie gibt es keine &hnlich
direkten Bezlge, ich interessiere mich fiir
Kunst und Ausstellungen. Unser Interesse
wuchs jedoch im Zusammenhang mit der
Architektur, als wir unser Biro in den spé-
ten achtziger Jahren griindeten. Wir hatten
kleine Projekte in London, die sich als sehr
gutes Versuchsfeld herausstellten. Zur sel-
ben Zeit beteiligten wir uns an Wettbewer-
ben und begannen mit farbigen Skizzen.
So betrachtet entsprang unser Inferesse
der Tatsache, dass wir nicht viele Auftrage
zu der Zeit hatten und unsere Projekte flir
Ausstellungen noch einmal zeichnen konn-
ten. Wir haben bei immer mehr Wettbe
werben mitgemacht. In gewisser Weise
hatten wir nur genligend Zeit zu Uberl
was wir taten. Man kann eine ,dtrre”
Phase so zu seinem Vorteil nutzen, um
seine Arbeit weiterzuentwickeln.

Die Gelegenheit war da, lhre spezifi-
schen Architekturvorstellungen in
Ruhe zu entwickeln. Aber warum ist
gerade die Arbeit mit Farbe spezifisch
geworden?

lch meine durch das Zeichnen: die Darstel-
lung von Raum auf einem Blatt Papier.
Damals haben wir nicht so viele Modelle
gebaut.

Also sind Farben lhre Art, ein Verhalt-
nis zum Raum auszudriicken?

Ja, es hat vor allem mit Raum zu tun, weni-
ger mit dem Objekt.

Das Gesprach fiihrten Holger Lauinger
und Thies Schroder.
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